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Kulturminner i veglandskapet
- tilrettelegging for bruk

Cultural heritage in the road landscape
-facilitation to use

Margit Vinjerui Christenson




"Nyvegen skjer seq sé beint fram i lende, brei og fin og rask & kayre.
Haon hayrer til i vér tid; Fart, Forandring, Framover.

Men nyvegen har ikkje rom for vandraren.

Gamlevegen som krokar seq fram, attgrodd og glaymt, blir leita from att.
Og far etter dei som for her,

og minne om dei som budde langs vegen blir levande att.

Gamlevegen har s& god tid. Han roar oss ned og gjev rom for ettertanke.

"Den gamle vegen er som en tanke,
du fér aldri riktig tenkte den til ende” seier €inar Skjeerésen”

Gamle Vegar | Rauland , Rauland Historielag 1989
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Sammendrag

Fysisk aktivitet i kombinasjon med natur-og kulturopplevelser blir stadig mer populaert. Bruk av
historiske veger, og dermed kulturminner i veglandskapet, har blitt mer og mer aktuelt, bade
som turisttilbud og som tn bidrag til stedsutvikling. Tendensen er at kulturminner skal vaere
ressurser som fremmer lokalsamfunn og naeringsliv, men pa samme tid skal de vernes fordi de
representerer verdier for de som kommer etter oss. Bruk og vern. Er dette motsetninger eller

er de mulig a8 kombinere? Ved eventuell tilrettelegging ma det ngye vurderinger til for det

blir gjennomfert, siden valgene som blir tatt vil pavirke opplevelsen av bade kulturminnet og
landskapet. Det er viktig a se pa helheten, noe som gjgr det til en naturlig og relevant oppgave
for landskapsarkitekter.

Teorikapittelet inneholder redegjgrelse om grunnleggende teorier ved restaurering, aktuelt
lovverk som gjelder for kulturminner, historisk utvikling og dagens aktuelle prinsipper ved
tilrettelegging. Kapittelet danner et ngdvendig grunnlag for oppgaven videre.

Videre blir det foretatt en studie av eksempler pa historiske veger med kulturminner i vegmiljoet
som har blitt tilrettelagt eller oppgradert. Disse eksemplene gir verdifull informasjon om
hvordan ulik tilrettelegging, gjennom istandsetting og formidling, gir forskjellig opplevelse

av bade historie og landskap. Eksempelstudiene munner ut i et studie av innfallsporter som

en mate a ta opp med mal for a forbedre tilgjengeligheten til kulturminner. En innfallsport

kan vaere identitetsskapende og gjere inngangen til den historiske vegen tydeligere. Den

kan utformes som et formidlingsomrade og et sted som samler lokale aktgrer. | tillegg bidrar

et slikt omrade til at selve kulturminnet skanes ved at tilretteleggingen legges i utkanten av
kulturminnet.

Hovedtemaene som pavirker den historiske opplevelsen og landskapet, vegdekke og formidling
i tillegg til innfallsport, blir undersgkt videre i et casestudie. Ved Kongevegen over Filefjell

blir ulike lasningsforlag vedrgrende disse temaene presentert, pa bakgrunn av en analyse

av caseomradet. Alternativene er tatt med for @ kunne vaere et utgangspunkt for diskusjon.
Fordeler og ulemper med de ulike forslagene vurderes i kapittel 5 Drafting.

Malet er at noen av diskusjonene i casestudiet skal kunne overfgres til lignende situasjoner.
Casestudiet og alternativene er spesifikke, men diskusjonene kan brukes som utgangspunkt for
lokale Igsninger andre steder.



Rbstract

Physical activity combined with nature and cultural experiences is becoming more popular
these days. The use of historical roads and the cultural heritage in their proximity has become

more and more applicable, both as a tourist offer, and as a contribution to local development.
The tendency is that elements of cultural heritage should be a resource to promote community
and business, at the same time they should be protected. The reasoning behind this line of
thought is that the heritage in question, and the value it represents, must be preserved also for
coming generations. To use, and to preserve. Is this a contradiction, or are the two possible to
combine? Any facilitation must undergo rigorous and careful consideration before anything is
decided. The choices made will affect the experience of both the monument and the landscape.
One must look at the big picture. This makes it a natural and relevant task for landscape
architects.

(@)An account of the basic theories of restoration, (b) relevant and applicable laws, (c) historical
development, and finally (d) current relevant principles of facilitation of cultural heritage, form a
necessary foundation for analysis in the theory chapter.

Chapter 3 describes the selected cases of historical cultural heritage in form of road landscapes,
that have been facilitated or upgraded. These examples provide valuable information about
different ways to facilitate. The example studies culminate in a study of gateways as a tool to
realize ambitions of improving the accessibility of a cultural heritage site. A gateway can be
facilitated to give the area a stronger identity, and make the entrance to the historic road more
visible. It can be designed as a presentation area, and a place that brings together local actors. In
addition, such an area will concentrate the facilitation where it lies, and thus preserve the actual
site of cultural heritage better.

The main issues that affect the historical experience and the landscape, such as road surfaces
and dissemination, in addition to the gateway, is examined further in the case studies. The Kings
road over Filefjell is analysed, and different alternatives within the main issues are thereafter
presented. Alternatives are included to provide a basis for discussion through describing
advantages and disadvantages of the various proposals considered in Chapter 5.

The goal is that the lessons of the selected case studies will be transferable to similar situations.
Case studies and alternative solutions are specific, but the discussions and analysis can
hopefully be used as the basis for local solutions elsewhere.
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Mine gode venner og medstudenter pa Ur

As, 10.mai 2012

Margit Vinjerui Christenson



Innholdsfortegnelse

SOMMENTAIQAQ. ... 4
ABSEOCE. .o 5
FOIOIT . 6
Kulturminner i veglandskapet....................... %
AKEUQNE@E. ... 10
Problemstilling..........ccooooo 11
Teoretiske innfallsvinkler
- grunnleggende teorier og begreper om
F@SEQUIGHING. ... oo 12
Teoretikere og grunnleggende teorier... 192
Autentisitet......................... 13
Tilbakefering............................... 14
Kontinuitetsprinsippet........................ 15
Nye restaureringsmetoder.............coocccooooii.. 16
Grensen for et kulturminne.....................ooo. 17
Lover og retningslinjer.............cccceevviiiii 18
Gjeldendelover................................... 18
Eiendomsutfordringer.......................... 21
Firenze-charter.................................. 21
Europeiske landskapskonvensjon........ 21
Nasjonal verneplan............................... %%
Opplevelsen av historisk veg og kulturminner i
veQglaNdSKOPE@E. ... %%
Hva er kulturminner i vegmiljget?......... 93
Opplevelse av landskap, sett bevegelse
fraveg............................ 93
Helheten av veg, elementer og
landskap ved tilrettelegging.............. 5
Turister og Kulturminner............ccco o7
Hva er landskopsarkitektens rolle?.................. 29
OPPSUMMEIING. ... %Y
Metode........cooeiiiiiiiiiiiiieee e 33
Eksempelstudier............ccoouviiiiiiiiiiiiinnene, 37
HONQ@VEQ@T ... 38
Utvikling av veger i Norge..............cccco . 39
Den Trondhjemske Kongevegen
-over Gjeller@sen ... 49
SOIVGIGN. ... 48
Den Bergenske Kongevegen
- over KroKsKoQen. ... 55
HONING DU 63
Oppsummering av eksempelstudiet................ 66
Hva kan en innfallsport veere for en
NISEOrISK V@QP. ..o 75

Case- Kongevegen over Filefjell..................... 77
Kongevegen over Filefjell............................... /8
Oppbygging av case-studiet.....................ooo.. /9
Del 1 — Historie og aktualitet............................ 80

Kongeveqgens historie. ... 80

Rongevegprosjektet..........ooocccc. 86
Del £ — Analyse av valgt vegstrekning med

omkringliggende landskap.................... 93

Landformer........oooooiiiiii 94

HIStOr@. ... 98

Dagens situasjon og planer.................. 100

Vegetasjonskarakter — og utfordringer... 102

SAMDAMGE. ... 104
Del 3 — Innfallsportomréde ved Hyrkjestalen..... 107

— utbedringer av €16 og dagens

SIEUQSJON. .., 108

Muligheter pd Hyrkjestalen................... 110

MGl for innfallsport pé Kyrkjestalen....... 111
Alternativer til innfallsport............cooviiii 111

“Velkommen til Kongevegen”

—alternativ ... 112

"landemerket Hongevegen”

—alternativ ..o 116

"Den store attraksjonen Kongevegen”

—alternativ 3. ..o 1924
Vegen videre fra innfallsporten......................... 139

Formidlingsalternativer......................... 139

- tilfgre kun mindre elementer eller

NN e 135

Formidling

- skilt langs VeQen......covooveeee 134

- skilt inspirert av gammelt og Nytt........ 136

De ulike formidlingsalternativene

pdvirker veglandskapet pd forskjellig

MAEG. ..o 138
Vegen videre — veqdekket.............................. 140
Drafting......cooeummieiiiii 143
Kild@r. ... oo 151



Ay
T

Pl

itits

481

¥ P

,.
o1ad

S

et

i

Liae
3

i

Ly
&

¥
;.,‘.'_‘,'"' et
1% s - 1
'EEIEL: “'}_, ﬁm
Siatii e &
,-T-v—c’n 158 ¥
Gt s
. s .1-; -
T
+ .r!'.‘[

i
i b ed

IR
A i
R

- R hh
Ry Tttt
s s b Ta ..‘_[:,.L’, =]
=4 ui_.;_l""! o :..:1. i i ...:
petsiend Risteres Bt i SN nE
faliieraiy 3o aat s 1038 e7)
: el X

5

-
-

*
Fat

by

i
St e

s

-

Il!-TIJ T:?‘Y— ‘:
gt
s
g4 hhohpaibad _171
s -n.-.u
st
f -

o)
s er B
.1.-..,{1.:12" !'I""-’.'.T-‘.'I. 15

L
hyay ]

tederloieiries

T Tetblyieie

R R S
2303t XX MEE S

prarlm i
g
el

-

Teis

i

Eitass L E Rt
Tl s

g
Tate '+H r‘;u“—n
i

L eryes

T
i




Hapittel| |
Rulturminner i veglandskapet



10

Aktualitet

Norge har lenge hatt landskap som en
av de fremste av reiselivsnaeringens
produkter. Fjell og fjorder, fossefall og andre
spektakulaere naturattraksjoner skal friste
bade utenlandske turister og nordmenn til a
reise rundt i landet. Tendensen over de siste
ti arene har blitt a tilboy noe mer enn kun
se pa det vakre naturlandskapet. “Opplev
naturattraksjonene” (VisitNorway 2012)
star det pa nettsiden til Norges offisielle
reiseguide. "Norge md oppleves”(lbid) Ase
en nydelig utsikt er en opplevelse, men
i denne sammenheng omfatter tiloudet
aktiviteter som stimulerer til bruk av flere
sanser for a forsterke helhetsopplevelsen.
«Opplevelser er hendelser som engasjerer
enkeltmennesket pa en personlig mdte».
(Flagestad 2006 refererer til Pine & Gilmore)

Fysisk aktivitet i kombinasjon med
natur-og kulturopplevelser blir stadig mer
populzert. Trenden med slike pakketilbud gir
muligheter for flere naeringer i lokalsamfunn.
Denne typen turisme kalles geoturisme og
er av National Geographic Society definert
som “turisme som ivaretar, forsterker og
fremhever et steds lokale egenart — miljg,
kultur, estetikk, kulturarv- og det som kommer
lokalsamfunnet til gode” (NGU 2012) En
slik satsing er i trdd med Naerings-og
handelsdepartementets handlingsplan
for reiselivsnaeringene der det blant annet
star at "begrepet geoturisme brukes om
helheten i destinasjonen, alt som gjor stedet
unikt, sa som flora og fauna, historie, vakre
landskaper, tradisjonell arkitektur, lokal
kultur og mat” (Innovasjon Norge 2008:14)
Norge skrev under geoturisme-charteret
med National Geographici 2005 og er
dermed blant de fgrste i verden til 8 satse
pa geoturisme. Dette er blitt en plattform
for reiselivs-og turismeutvikling, og er
positivt for mindre aktgrer i lokalsamfunn.
Kulturminner er naturlig a trekke frem som
en del reiselivsproduktet. Definisjonen pa
kulturminner er”. alle spor etter menneskelig
virksomhet i vart fysiske miljg, herunder
lokaliteter det knytter seg historiske hendelser,
tro og tradisjoner til” (Lov om kulturminner
§2)

Interessen for historiske veger og
ferdselsarer har gkt de siste 30 drene da de
er en naturlig arena for fysisk aktivitet og

samtidig kan veere kulturminnet i seg, eller
ha kulturminner i sitt naerliggende landskap
som kan berike opplevelsen. | 1999 slo
Nordisk ministerrad fast at “interessen for
ferdselsdrer er skende i de nordiske land. Dette
gjelde bdde vern som kulturminner og bruk av
ferdselsdrene til rekreasjon og friluftsformal”.
(Kirkeby 1998:7) Rallarvegen er et eksempel
pa et svaert populaert turistmal som er en
historisk veg i et vakkert landskap, som ogsa
er tilrettelagt for syklister.

| tillegg til & veere verdifulle i
turistformal kan kulturminner spille en viktig
rolle innen stedsutvikling. Kulturminner
som ferdselsarer og historiske veger er
viktige som en del av lokalhistorien, og
ved tilrettelegging av disse kan man belyse
historien samtidig som aktiviteten forer til
bedret folkehelse.

Kultur er aktuelt ogsa
internasjonalt og Norge tar del i det
internasjonale samarbeidet pa feltet.
Landskapskonvensjonen som ble lagt
fram av Europaradet i 2000 er ratifisert i
Norge og tradte i kraft 1.mars 2004. Malet
i konvensjonen er a sikre baerekraftig
utvikling av landskapet som et sentralt
element i Europas samlete natur- og
kulturarv. (Europaradet 2000; art 3) Den
oppfordrer til medvirkning og engasjement
i forvaltning, planlegging og bruk av
landskap. | konvensjonen er det fokus
pa at kvaliteter i landskapet er skapt
gjennom interaksjon mellom menneske
og natur. Det understrekes at landskapet
er i stadig endring og at man skal se pa
landskapets enkeltelementer i en helhet.
Fysiske kulturminner kan veere elementer
i landskapet og er en del av helheten.
Gjennom landskapskonvensjonen er Norge
forpliktet til gke bevisstheten i det sivile
samfunn, private organisasjoner og hos
offentlige myndigheter om landskapets
verdi, dens rolle og forandringer i
landskapet.(Europaradet 2000; art 6) | tillegg
skal landskap integreres i distrikts- og
byplanleggingspolitikken (Europaradet 2000;
art 5) Pa den maten har kulturminner, miljo
og landskap har derfor blitt en mer integrert
del av planleggingsprosessen i Norge enn
tidligere.

Kun de kulturminner som er eldre



enn fra 1537 blir automatisk fredet i henhold
til Kulturminneloven. Hoveddelen av
kulturminner og kulturmiljg har ikke noen
formell beskyttelse selv om de kan kalles
verneverdige. De fleste kulturminnene
i vegmilje er for unge til a falle under
Kulturminneloven og har derfor ikke
krav pa tiltak for vern. For @ mate denne
utfordringen utarbeidet Vegvesenet Nasjonal
verneplan(2002). Hovedmalsetningen med
verneplanen var a fremskaffe kunnskap om
et utvalg vegminner og vegmiljger som skal
veere representative for norsk veghistorie
fra 1537 og sikre disse for fremtiden.
Malet er at “alle vegminnene skal fa juridisk
vern”. (Nasjonal verneplan 2002:10 ) Det er
utarbeidet forslag til hvilke lover vegene kan
komme inn under, men innen de er kommet
under lovens beskyttelse er det eier eller
andre interesserte brukere som tar vare pa
kulturminnene. Det er derfor meget viktig a
etablere et fokus pa kulturminnene slik at de
blir forvaltet pa best mulig mate.

At regjeringen gnsker a ha et positivt
fokus pa kulturminner kommer frem i
Stortingsmelding nr 16 (2004 - 2005) "Leve
med kulturminner”. Kulturminnebegrepet
omfavner et bredt spekter. Kulturminner kan
vaere immaterielle som muntlige tradisjoner
og uttrykk, utevende kunst, sosiale skikker,
ritualer og festiviteter. Stortingsmeldingen

omfatter de materielle faste kulturminner
i det fysiske miljoet og steder som det
knytter seg hendelser, tro og tradisjoner til.
Det fremheves det at kulturminner er store
verdier og at vi ma ta vare pa kulturarven
vi har ansvar for. "Dagens generasjon er
forpliktet til d forvalte kulturminnene med
respekt for dem som har levd og for dem som
kommer etter 0ss.” (St.meld.nr. 16:5) Utifra
dette kan det virke som at bevaring er det
riktige valget for a ta vare pa kulturminnene,
men videre fremmer Stortingsmeldingen
aktiv bruk av kulturminner: “Regjeringen
mener at kulturarven er en viktig ressurs
som kilde til kunnskap og opplevelse og for
utvikling av lokalsamfunn og verdiskapning
innenfor nzeringslivet” (St.meld.nr. 16:10)
Kulturminnene skal altsa vaere ressurser som
fremmer lokalsamfunn og neeringsliv pa
samme tid som de skal vernes for de som
kommer etter oss. Bruk og vern. Er dette
motsetninger eller er de mulig 8 kombinere?
Ved eventuell tilrettelegging og restaurering:
Hva slags valgmuligheter for tilrettelegging
og restauring finnes det? Hvordan vil de
pavirke opplevelsen av kulturminnet og
landskapet?

| denne oppgaven vil disse
utfordringene vinkles mot historiske veger
og kulturminner i vegmiljg.

Problemstilling:

Hvordan forvalte historiske veger og kulturminner i veglandskap med
tanke pd tilrettelegging for bruk oq tilfering av nye elementer?

Videre vil teorikapittelet omhandle
restaureringsteorier, begreper og lover
og retningslinjer som kulturminner faller
under mer generelt, for det spisses mot
kulturminner i vegmiljg.

11
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Teoretiske innfallsvinkler -
grunnleggende teorier og
begreper om restaurering

Teoretikere og grunnleggende teorier
Interessen for historien slik vi ser pa den i
dag startet ikke for pa 1700-tallet , da det
skjedde en endring i historieoppfatningen.
Diskusjoner vokste frem etter hvert som

det ble behov for a restaurere historiske
bygninger. Dette dreide seg hovedsakelig
om kirker. Hvordan skulle historiske objekter
forvaltes? Teorigrunnlaget som ble lagt

fram av fire av de mest kjente teoretikere
restaureringshistorien, Viollet - le -Duc
(1814-79), John Ruskin (1819- 1900), Georg
Dehio (1850 - 1932) og Alois Riegl (1858 -
1905) har stor betydning for hvordan vi ser
pa og snakker om bevaring og restaurering
ogsa i dag. (Kirkeby 1998: 38) Teoretikerne
hadde ulike oppfatninger om hva det
autentiske var, med andre ord hva man skulle
ta vare pa for fremtiden.

Pa slutten av 1700-tallet begynt
historien & begripes som noe "annet’, noe
radilalt adskilt fra her og na. (Hvattum 1999)
Johan Gottfried Herder stod for begrepene
"folkednd” og "tidsand”, og pastod at det var
endring i disse som var verdenshistoriens
drivkraft. Middelalderen ble trukket frem
som et resultat av folkets individualiteter og
evne til & fare utviklingen fremover. Til da
hadde renessansen, med antikken og det
klassiske som ideal, veert gjeldende i Europa.
Pa begynnelsen av 1800-tallet i Nord-Europa
ble det isteden fokusert pa den gotiske
arkitektur. En arkitektur som ikke hadde
den romersk - klassiske stil som ideal. Det
var fra dette restaureringsdiskusjonen kom
i livet. | England var kirkene blitt gdelagt
og nedslitt, og det var derfor gnske om
utbedring i tillegg til nybygging. | Frankrike
var gdeleggelser pd monumenter etter
revolusjonen arsak til den begynnende
diskusjon om restaurering. Augustus W.N.
Putin (1812- 1852) skrev en bokserie om
gotisk arkitektur som ble grunnlaget for
synet pad restaurering av kirker og tilhgrende
nybygg. The Cambrigde Camden Society
(1939) trakk opp linjene for restaureringen.
(Bergaust 2009: 81) Disse mente
middelalderkirken skulle restaureres tilbake

til den gotiske stil med bakgrunn i at dens
arkitektur var "den eneste sanne kristne” og
den "riktige” stil. Denne tankegangen og
praksisen ble bevart i England i nesten 50 ar.
Etter hvert begynte det a bli mer diskusjon
rundt hva som var det "riktige” og det ble
formulert ulike grunnleggende meninger
som gjenkjennes i dagens diskusjoner om
restaurering.

Franske Viollet —le — Duc (1814 - 1879)
stod for den hovedteorien som lenge ble
fulgt i praksis. Respekten for de som hadde
statt for byggverket var a gjenskape deres
opprinnelige ide ved a forstd og nyttiggjore
seg av prinsippene. Han var for "enhet-i stil".
Det vil si at bygningsdeler som var lagt til
etter byggets "hovedperiode”ble fiernet
eller bygget om til "riktig stil”. Alderstegn var
av liten interesse, det var formen som betgd
noe. Han var derfor positiv til bruk av nye
materialer og aksepterte vakre tilfayelser,
og konstruksjonsendringer dersom de
eksisterende ikke var funksjonelle nok.
(Kirkeby 1999)

John Ruskin (1819 - 1900) fra England
hadde en helt annet oppfattelse om hva
som var riktig. Hans teori, som er beskrevet
i "The Seven Lamps of Architecture” gikk pa
at jo eldre et objekt er, desto mer verdifullt
er det. Forfallet er vakkert. Dette var basert
pa romantikkens ruin- og natursyn det
naturgitte forfall i en evig syklus fra intet
til intet, som metafor for menneskets
forgjengelighet. (Bergaust 2009:84)

Dermed mente han, i motsetning til Viollet
- le - Duc, at alderstegn var viktig og
opprinneligheten var det viktigste. Ruskin
var strekt imot tilferinger og endringer. Han
var en eksponent for en materialbevarende,
skansom restaureringsskole og for dyrkelse
av patina, slitasje og forfall. Han kalles
konserveringsholdningens far. (Ibid 2009:
84)

Georg Dehio (1850 - 1932) sin teori
omfattet endringen i verdisyn, det vil si
at verdisyn er bundet til en periode og
kan skiftes ut i den neste. Konservere, ikke
restaurere var Dehios filosofi. Det originale
var i hovedfokus, uberert. A erstatte
manglende deler var utenkelig da den
andelige verdien ligger i originalsubstansen,
og derfor kan ikke historisk verdi gjenskapes.
Dehio trekker inn to sider i sin teoretiske



diskusjon, han vektlegger den vitenskapelig
kildeverdien og den mer romantiske

erfaring av forvandlingene tiden gir. Han
var sterkt imot Villet - le -Ducs "enhet- i —stil”
og mente at en arkitekt i mgte med pleie

av et objekt skal forholde seg forskende

og innlevende, ikke skapende. Dehio sin
hovedbegrunnelse for konservering var a ta
vare pa det nasjonale arvegods.

Alois Riegel (1858 — 1905) fra Tyskland
definerte det historiske som det som en
gang har vaert og som ikke eksisterer lenger.
Det er i selve det overfgrt materialet at
verdien ligger. Erindringsverdien ligger ikke
i dagens fremtoning, men forestillingen
om tiden som er gatt siden det ble
bygget. Det gyeblikk noe er skapt, starter
forfallet. Riegel ser ikke romantiserende
pa tidens tann, han ser det heller pa det
som et vitnesbyrd av det ngdvendige
naturforlgp. Malet er & bevare sa mye som
mulig at objektet originalsubstans og
bevare et objekts Alterswert. Alterswert er
fremkommet via bruk og Riegel er av den
grunn for bruk av objektet, men pdpeker at
en innsats ma gjgres for a bevare det.

De ulike teoretikerene hadde
forskjellig syn pa hva som var viktig a bevare.
De diskuterte hva som var det autentiske.
For eksempel sa Violette- le — Duc pa formen
som det autentiske, mens Ruskin mente det
opprinnelige materialet var det autentiske.
Det er Ruskins oppfatning av det autentiske
som hovedsakelig gjelder i dag. Men det
gjennomfgres ogsa restauring, tilbakefering,
til opprinnelig stil i dag, og dette mater til
dels Violette-Le-Duc sin teori. Restaurering
kan deles inn i to hovedprinsipp:
tilbakefaring og kontinuitetspinsippet.
(Bergaust 2009:84)

Autentisitet

Ved siden av autentisitet brukes ogsa
andre begrep som: opprinnelig, ekte,
troverdig , genuin, materialbaren alder,
original, originalsubstans, antikvarisk
verdi (Bergaust 2009: 84) Det vaert mange
diskusjoner rundt begrepet autentisitet.
Viollet - Le - Duc mente at det autentiske
ligger i formen til det opprinnelige og
brydde seg lite om selve materialet. Ruskin
mente det motsatte, at det autentiske

ligger i det originale materialet. Begrepet
er det samme, men diskusjonen gar pa
hvilken mening det ilegges. Kirkeby
(1998:) tar opp problemet og etterlyser

en mer konkret bruk av begrepet. "Hvis
betydningen er materialbaren alder,
forekommer det mer hensiktsmessig

a anvende termen originalsubstans.”
Kirkeby (1999) Riksantikvaren har fglgende
definisjon pa autentisitet: “Autentisitet
brukes om et objekts grad av ekthet og/eller
opprinnelighet. Autentisitet ma alltid sees

i forhold til noe, for eksempel tidsperiode,
stilart, materialbruk eller byggemate.”
(Riksantikvaren 2012)For ytterligere
avklaring bruker Riksantikvaren begrepene
prosessuell autentisitet og materiell
autentisitet. Prosessuell autentisitet
innebaerer bruk av nye materialer, men
med original materialkvalitet og bruk

av opprinnelige handverksteknikker.
Materiell autentisitet omfatter det originale
materialet. (Riksantikvaren 2012)

Landskap gar, som andre
kulturminner, videre i en kontinuerlig,
organisk utvikling. Spgrsmalet om
autentisitet ved restaurering av hager
omhandler levende hovedmaterialer. “Pa
Damsgard vil hele dukkehusets eventyrlige
sjarm kunne gjenskapes. Pa en mate som
det ikke finnes sidestykke til, vil man her
bokstavelig talt kunne nyte duften av en
svunnen tid” (Andersson 1990 :77) Her
handler det om a gjenskape en situasjon.
Vil dette veere autentisk? Eller er det mer
autentisk a se endringene over tiden?

Sven Ingvar Andersson trekker, i sin
artikkel om autentisitet, frem de radisere
lindealleer rundt monumentholmen i
Drottningsholmsparken der lindetraerne har
blitt store og danner en hemmelighetsfull
lund. Han hevder det historiske korrekte

vil veere a beskjeere disse for & fremme de
siktlinjer som en gang var der og dermed
fa en autentisk situasjon. Dette blir tatt
opp i Firenze- charteret (1982) Historical
gardens som omfatter hage og landskap

i rekonstruksjonsdiskusjonen. Charteret
setter hager og parker pa lik linje som
andre kulturminner og minnesmerker. Et
restaureringsarbeid skal respektere de
ulike utviklingsstadiene som det gjeldende
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anlegget har gatt igiennom. | prinsippet skal
ikke en periode ga foran andre. (ICOMOS
1982: artikkel 16) Det som ma tas vare pa3,
det ekte og autentiske, er hva tiden har
tilfort material, objekt eller landskap. Det er
dette jeg mener nar jeg videre beskriver noe
som autentisk.

| situasjoner med historiske
veger og vegmiljg er inneholder den
autentiske situasjonen bade vegdekket,
de nzerliggende omgivelse og i det starre
veglandskap og kulturminnene befinner seg
der.

Tilbakefgring

Tilbakefgring er a sette objektet til sin
opprinnelige tilstand, noe som fglger Viollet
— Le — Duc sin teori om "enhet — i — stil”. Et
annet begrep brukt i denne sammenheng
er restaurering som av riksantikvaren er
definert som: “.. d helt eller delvis tilbake-
fare en bygning eller gjenstand til en

tidligere tilstand. Ved restaurering ma man
velge hvilket tidspunkt kulturminnet skal
tilbakefares til. Det kan veere slik det var da
det ble laget eller oppfert, slik det var pa et
senere tidspunkt eller en kombinasjon av ulike
stadier. “ (Riksantikvaren 2012) Av nyere
norske prinsipper vil dette vaere Myklebusts
rekonstruksjonsprinsipp der man “foretar
en rekonstruksjon sé langt det er mulig og
derefter supplerer i analogi med tilsvarende
monumenter som man kan sette i historisk
sammenheng med det man arbeider med.”
(Myklebust 1988:27)

Ved tilbakefgring velges en bestemt
tid og rekonstruksjonen vil skje pa grunnlag
av informasjon om slik det var pa det gitte
tidspunkt. Hvordan kan man bestemme
hva slags lag som er det viktigste? Kritikken
mot tilbakefering gar pa at man skal
veere forsiktig med a konstruere en tid, en
sannhet. Tilbakefgring til en bestemt tid
vil bli det motsatte av prinsippet i Firenze-
charteret (artikkel 16) der det star at man
ikke skal la en tid ga foran en annen, men
respektere utviklingsstadiene.

Det finnes ingen fasitsvar pa akkurat
nar og hvordan man bgr jobbe med
rekonstruksjon og derfor er diskusjonene
mange i de ulike situasjoner som dukker
opp. Ved rekonstruksjon er arkivmateriale,
arkeologisk materiale og handverkers

14 kyndighet ngdvendige faktorer. Mdlet

for tilbakefering kan vaere forskning og
presentasjon.

Nar tilbakefgring er bestemt som
lasning kommer det opp alternativer som
ma vurderes. En replika innebaerer at det
blir laget en eksakt kopi av originalen med
patina og alderstegn og gir et uttrykk av
autentisitet. En kopi gir samme informasjon
som originalen, men her mangler alderstegn
og patina. En duplikat skal ligne original
og det holder at den har den har samme
funksjonslikhet. Overflateinformasjon,
patina og form behgver ikke a vaere lik
originalen. Parafrase innebaerer at man
kan tolke originalen pa sin egen mate. |
restaureringssammenheng betyr dette at
man tydelig ser forskjell pa det som er nytt
mot det som er gammelt.

Landskap er et kulturminne som
0gsa behgver vurdering i forhold til
vedlikehold og eventuell restaurering. Sven
Ingvar Andersson tar opp rekonstruksjons-
utfordringene i sin artikkel "Den
autentiska illusionen, gamla tradgarder
- restaureringsprinsipper” med Florence-
charteret som utgangspunkt og legger frem
forutsetninger for i det hele tatt d kunne
vurdere rekonstruksjon. Man ma forutsette
at man har hele skapelsesprogrammet.
Dette innebaerer kunnskap om formen,
tilgang til samme type material, bruken
av samme anleggingsteknikk, hva slags
handverkere som ble brukt, funksjonen
ma vaere uforandret og ingenting nytt i
anlegget kan kommer i vegen. Det igjen
forutsetter at det i utgangspunktet har
veert et mal for anlegget. Dersom en park
er forsvunnet fullstendig eller om det bare
finnes hypotetiske antakelser om de ulike
stadier skal ikke en rekonstruksjon betraktes
som en historisk park eller hage. (ICOMOS
1981:artikkel 17)

Tilbakefering av hele kulturlandskap
ogsa et aktuelt diskusjonstema.
Kulturlandskapene oppstod som fglge av
bruk og star i fare for miste sitt seerpreg
nar bruken endres og det ikke skjer en
kontinuerlig drift. Tilbakefering skjer
pa samme mate i slike situasjoner, det
bestemmes en periode som det skal fores
tilbake til. Lyngheiene i Lygra er et eksempel
pa tilbakefering av landskap som en gang
var dominerende langs vest- og nordkysten
i Norge. | dette omradet var det opprinnelig
kun lyngheier som fikk sin karakteriske



uttrykk gjennom med beite av villsau,
lyngbrenning og slatt.Etterhvert som driften
avtok stod det vakre kulturlandskapet fare.

| dag er landskapet tilbakefgrt i et omrade
gjennom aktiv drift og er en attraksjon i seg
selv som et musealt kulturlandskap.

Kontinuitetsprinsippet
Kontinuitetsprinsippet gar pa a la objektet fa
veere og la tiden ta over uten 4 gjere storre
inngrep. Prinsippet har fokus pa prosessen og
midlertidigheten, noe som inngari Ruskins
autentisitetsbevaring, Dehios konservering
og Riegels tilslutning. Innenfor nyere

norsk teori omfatter dette Dag Myklebusts
historiske ekvivalensprinsipp “der man ser alle
historiske perioder som verdifulle, og ved en
restaurering sgker d vise monumentets skiftende
bygningshistorie.” (Myklebust 1988:27)

Nar kontinuitetsprinsippet velges
er istandsetting et tiltak for a forlenge
levetiden, a konservere. Det kan vaere
skjotsel eller & tilfare en form for beskyttelse.
Riksantikvaren definerer istandsetting som «..
et reparasjonsarbeid for G bringe en bygning,
del av en bygning eller et annet objekt opp
pd et ordineert vedlikeholdsniva, slik at bare
lopende vedlikehold vil veere ngdvendig senere.
En antikvarisk istandsetting innebaerer at
reparasjonen baseres pd bruk av materialer og
teknikker tilpasset bygningens eller anleggets
egenart.» (Riksantikvaren 2012)

A tilfgre en form for bevaring kan
veere forenelig med teoriene om tilfgring av
nytt formsprak. (se side 16 Et godt eksempel
pa dette er Hamar kirkeruiner. Her ligger
ruinene urgrt, mens et glasstak i et moderne
formuttrykk er reist over for a beskytte.
Samtidig med beskyttelse gir glasstaket en
spennende kontrast mellom det gamle og det
nye.

Dersom man ikke gjar noe som i
Hamar kirkeruiners tilfelle vil objekt eller
situasjon ga tapt. Og kan hende det er riktig?
Kan hende noe skal veere midlertidig? Dette
spersmalet dukker opp i sammenheng med
gjengroingsproblematikken. Steder som for
var apne, gror igjen med vegetasjon og skal
man opprettholde tidligere situasjon ma det
settes inn tiltak for & hindre gjengroingen.
Historiske veger kan ogsa vaere utsatt for det
samme. VVegetasjon og tidens tann pavirker
konstruksjoner og ferer til at den blir gdelagt.

Fig. 1 Glasstak over Hamar Domkirkes ruiner.

Fig. 2 Bildet viser en strekning av Kongevegen over
Filefjell. | dette tilfellet er det ikke gjort noe tiltak de siste
arene for a holde vegen vedlike slik at vegen har blitt en
sti.

Fig. 3 Bildet viser del av en mislykket tilbakefgrt bru der
det er brukt moderne materialer.




Nuere restaureringsmetoder

Tendensen i restaureringspraksis
er a konserve av respekt for de som
kommer etter oss. Prosessperspektivet og
lesbarhet har stor betydning. Restaurering,
tilbakefering, skal kun benyttes unntaksvis
og da skal arbeidet dokumenteres og
begrunnes. (Bergaust 2009 )Filosofien er at
man ikke skal pavirke fortidens kulturarv.
Vi er gjester i historiens hus, uten rett til d
legge bena pa bordet eller begynne a flytte
pd mablene.” (Hvattum 1999 :89). Dersom
noe skal tilfares skal man tydelig se forskjell
fra det gamle med det nye. Det skal vaere
en arlighet slik at man ikke forveksler det

Fig. 4 Benjamin Franklins hus er bygget etter
prinsippet poetisk tilbakefaring.

Fig. 45 Storhamarlaven med tilfgring tegnet etter
“kontrastskolens” prinsipper av arkitekt Sverre
Fehn

nye med det autentiske. Skillet mellom
nytt og gammelt presenterer Myklebust
i sitt historiske ekvivalensprinsipp der
han pdpeker at en restaurering bgre
innebaere kunstneriske, fullverdig tilfayelser
i samtidens formsprak. Dette kan ogsa
kalles "kontrastskolen” der moderne
restaureringsarkitektur fokuserer pa
nedvendigheten av a tydelig skille mellom
nytt og gammelt, "nd” og "da”. Arkitekten
Sverre Fehn er en som fulgte denne teorien
i praksis. 1 1960 sa han at “"Laper man etter
fortiden vil man aldri nd den igjen — kun ved
d manifestere nuet fGr man fortiden i tale.”
(Petter Dass museet 2012) Et eksempel pa
dette er Storhamarlaven pa Domkirkeodden
i Hamar. Spenningen mellom kontrast i form
og materialitet mellom det gamle og det
nye er apenbar . Samtidig skaper de nye
elementene helt nye bevegelsesmgnstre
gjennom anlegget. Fehn har bygget nytt
uten a erstatte det gamle, og har latt
de nye og de gamle elementer danne
komposisjonen. Fehn mestrer mgtet mellom
"da”"med "nd” pa en elegant mate med sitt
nye design som fremhever det gamle.
Betydning av reversibilitet er i fokus
i restaureringsdiskusjonene. Dersom man
tilforer noe i "historiens hus” kan det flernes
ndr noen andre tar over. S3 nar man da
velger reversible lgsninger kan det vaere for
a forsvare tilfgyinger. | tilfellet med Hamar
ruiner kan eksempelvis glasskonstruksjonen
flernes og ruinene star igjen som for.
Poetisk bevaring er en forsiktig
tilnaerming i de tilfeller det ikke er
tilstrekkelig informasjon for a tilbakefere.
Et godt eksempel er Venturi og Rauchs
rekonstruksjon av Benjamin Franklins
hjem (Butenschgn 2009: 27). Venturi
og Rauch foreslo a akseptere den
historiske kunnskapens grenser ved
bare a rekonstruere de delene av huset
og trykkeriet som man hadde historisk
og arkeologisk dekning for, og sa la
de besgkende forestille seg resten.
Resultatet har blitt en konstruksjon av
huset uten vegger og tak. Glasstaket over
Hamars ruiner kan ogsa ga under poetisk
tilbakefering ved at glasstaket er like hoyt
som kirken en gang var.



Hvor gdr grensen til et kulturminne?

Fra 1700-tallet og frem til i dag har grensen
til hva som regnes som kulturminne
endret seg. Dette gjenspeiles i lover

og konvensjoner som har blitt utviklet
etterhvert som fagmyndighet- og miljg har
funnet de eksisterende er utilstrekkelige.
Kulturminnelovene har gatt fra a
konsentrere seg om enkeltgjenstander til
omfatte stgrre landskapsomrader.

Pa 1700- og 1800-tallet dannet
behovet for istandsetting av kirker
grunnlaget til restaureringsdiskusjoner.
Kirkene ble diskutert som enkeltobjekter,
uten hensyn til det omkringliggende
miljo eller landskap. Etter hvert utvidet
diskusjonen seg til d i tillegg omhandle
bygninger som kunne vaere representative
for utviklingen av arkitektur og
byggeteknikk i Norge. Det var fortsatt
kun selve bygningen eller objektet som
skulle bevares. Det faktum at miljget var
mindre viktig , kommer frem i at flere av
de representative bygningene ble flyttet
fra tun i Telemark og Gol og satt i sammen
til samletun pa Bygday pa 1860 - tallet. De
ble tatt ut av sitt naturlige milja. Noe av
grunnen til dette var at det pa den tiden
ikke var muligheter for bygningsfredning.
Derfor var det lettere a samle bygningene
som skulle bevares enn a ha de stdende pa
gardene der det ikke alltid var forstaelse
for bevaringen. Norge manglet et lovverk
for kulturminner. Fgrst i 1905 kom «Lov om
Fredning og Bevaring av Fortidslevninger»,
som fglge av funnet av Osebergskipet.
Denne loven var for generell, og i 1920
kom en lov som s@rget spesielt for at
bygninger ble tatt vare pa gjennom “Lov om
bygningsfredning”. Dette ga mulighet for a
frede bevaringsverdige bygninger pa stedet
og kreve at eieren var ansvarlig for a holde
et fredet bygg i stand. Pa den maten ble
flere bygninger bevart i sine opprinnelige
landskap og miljg. 11951 ble «<Lov om
Fredning og Bevaring av Fortidslevninger»
revidert til 8 kunne gi mulighet til & bevare
et omrade rundt et fornminne, ikke bare
selve funnet. Senere ble det pabegynt a
bevare bymiljger og verdifull bebyggelse i
Bergen, noe som ble fulgt opp pa landsbasis
fra 1960- tallet. Ved a bevare bymiljger

Tidligere ble
kulturminne sett pa som
kun objekt. Etterhvert
ble det mer fokus pa
miljget kulturminnet
var i.

v

\

r
\

kunne man hindre annen utnyttelse av
omradet samtidig som den eksisterende
bebyggelsen sikres.

"Lov om bygningsfredning”
og "Lov om Fredning og Bevaring av
Fortidslevninger” ble slatt sammen og
erstattet med Kulturminneloven i 1978.
Med visse endringer og justeringer er
det den som er gjeldende i dag. Den har
definert kulturmilje som : "omrader hvor
kulturminner inngdr som en del av en
storre helhet eller ssmmenheng.”(Lov om
kulturminner §2)

Ogsa internasjonalt er tendensen
a se helhetlige sammenheng slik at
kulturminnebegrepet er blitt utvidet. |
ICOMOS sitt Firenze - charter blir historiske
hager som a betraktes som et minnesmerke
eller kulturminne. “En historisk park eller
hage er en arkitektonisk og hortikulturell
komposisjon av allmenn interesse med hensyn
til de historiske eller kunstneriske verden.”
(ICOMOS 1981: artikkel 1)

Landskapskonvensjonen har spilt en
viktig rolle i for a fa fokus pa den helhetlige
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sammenheng i praksis, ved at den krever at
landskap blir tatt inn i planleggingsfasen. |
Norge er Plan og bygningsloven blitt viktig.
Kommuneplanens arealdel skal i ngdvendig
utstrekning vise hensyn "Sone med saerlige
hensyn til landbruk, reindrift, friluftsliv,
grennstruktur, landskap eller bevaring av
naturmiljo eller kulturmiljo, med angivelse av
interesse.” (Plan og bygningsloven § 11-8 ¢))

Stortingsmelding nr 16 understreker
viktigheten av kulturlandskapet. "Starre
kulturmiljeer og landskap utgjer en viktig del
av miljeets opplysningsbank. De forteller oss
hvordan mennesket har tatt naturen i bruk,
delvis omformet den og pdvirket utviklingen
av den” (St.m.nr 16:6).

Det har skjedd en stor endring i
synet pa hvor grensen for kulturminner gar
og hva kulturminne er de siste 60 arene.
Man har gatt bort fra a fokusere det enkelte
kulturminneobjekt til & se landskap som
verneverdige kulturminner med stotte i de
lover som har blitt utviklet. | dag kan stgrre
landskapsomrader bli vernet med hjemmel i
Naturmangfoldsloven (2009).

Lover og retningslinjer

Loven for vern av kulturminner
(kulturminneloven)

§1 Lovens formal

“Kulturminner og kulturmiljoer med deres
egenart og variasjon skal vernes bdade som del
av vdr kulturarv og identitet og som ledd i en
helhetlig miljo- og ressursforvaltning.”

Kulturminner, bade kjente og ukjente,

fra for 1537 er automatisk fredet og faller
under Kulturminneloven med hjemmel i §

3. Fokuset i loven er pa bevaring og hindre
at automatisk fredete kulturminner blir
skjemmet eller adelagt. Her er beskrevet

en sikringssone som er et omrade rundt
kulturminne for @ hindre at det blir gdelagt
eller skiemmet. Inntil det er definert

gjelder sikringssonen pa 5 meters belte
rundt kulturminnet. Eventuelle endringer
som kan ga ut over kulturminnet ma
godkjennes av vedkommende myndighet,
fylkeskommunene. Eiere kan sgke om
dispensasjon fra fredning og det er da
kulturvernmyndighetene som vil beslutte om
tiltaket er forenelig med fredningens formal
eller ikke. For alle tiltak som kan virke inn pa
kulturminnet pa en eller annen mate skal det
sokes tillatelse for.

Kulturminner i vegmiljo er ofte yngre
enn fra 1537 og faller derfor ikke under
Kulturminneloven, og for disse finnes ingen
faringer som regulerer hvilke tiltak som kan
utferes. Det foreligger ingen hindringer for at
Riksantikvaren kan frede nyere veier som er i
privat eie. Fredning av private veier er, ifglge
riksantikvaren, en komplisert prosess da de
vil bli behandlet i henhold til § 15& § 19
Kulturminneloven.

§ 15. Fredning av bygninger, anlegg m.v. fra
nyere tid.

Departementet kan frede byggverk og
anlegg eller deler av dem av kulturhistorisk eller
arkitektonisk verdi. Fredningsvedtaket omfatter
fast inventar (skap, ovner m.v.). Ndr seerlige
grunner tilsier det, kan ogsa starre lgst inventar
medtas. | slike tilfeller ma hver enkelt gjenstand
saerskilt spesifiseres.

§ 19. Fredning av omrdde rundt et fredet
kulturminne.

Departementet kan frede et omrade



rundt et fredet kulturminne og skipsfunn
som nevnti § 14 sd langt det er ngdvendig
for & bevare virkningen av kulturminnet i
miljoet eller for & beskytte vitenskapelige
interesser som knytter seg til det.

Nar et kulturminne blir fredet gjennom §15
eller § 19 er skjgtsel belyst som ngdvendig,
men er ikke stilt som krav.

§21.7...... kan vedkommende myndighet
gjennomfare skjotsel som anses ngdvendig
for av hensyn til formdlet med fredningen.
Slik skjotsel kan veere vedlikehold av det
fredete omrddet, herunder rydding og pleie
av vegetasjon og andre tiltak for d verne
kulturmiljget.”

§21 skal fungere som veiledende, men

det kan misforstds hva som menes med
vedlikehold. Det er ikke ngdvendigvis synlig
eller tydelig hva det bevaringsverdige er for
kulturminner som ofte er preget av tidens
tann. Skjatsels - og forvaltningsplaner

er til stor hjelp for det praktiske
vedlikeholdsarbeidet og hindrer at det skjer
en feilaktig skjatsel som skade kulturminnet
og ber bli utarbeidet ogsa i de tilfeller som
faller utenfor kulturminneloven. Vegvesenet
jobber med dette i de vegrelaterte tilfellene
som de har ansvar for.

Lov om planlegging og
byggesaksbehandling (plan og
bygningsloven)

§ 1-1 Lovens formdl

” Loven skal fremme baerekraftig utvikling til
beste for den enkelte, samfunnet og framtidige
generasjoner.”

Plan og bygningsloven skal sikre bade

bruk og vern av arealer. Giennom denne
loven har kulturminner blitt en mer
selvfglgelig del av planleggingsprosessen
Begrepet "baerekraftig utvikling” i
lovteksten er et begrep som er mye brukt

i de siste tyve arene. Det ble forst definert

i av Brundtlandkommisjonen i 1987: «<En
beerekraftig utvikling er en utvikling som
imgtekommer dagens behov uten d odelegge
mulighetene for at kommende generasjoner
skal fa tilfredsstille sine behov» (Regjeringen
2010). Denne fremtidsrettete holdningen
og respekten for kommende generasjoner er

ikke ny i kulturminnediskusjonen. Hvordan
skal man overlevere kulturminnet til neste
generasjon? Kulturminner er ikke-fornybare
ressurser og er derfor ekstra sarbare for
valgene som blir tatt.

§ 11 — 8 Hensynssoner

c)Sone med seerlige hensyn til landbruk,
reindrift, friluftsliv, grennstruktur, landskap eller
bevaring av naturmiljo eller kulturmilje, med
angivelse av interesse.

§ 11-9. Generelle bestemmelser til
kommuneplanens arealdel

Kommunen kan uavhengig av arealformal
vedta bestemmelser til kommuneplanens
arealdel om:
7. hensyn som skal tas til bevaring av
eksisterende bygninger og annet kulturmiljg,

Det er kommunene som har myndighet

og spiller derfor en sentral rolle i
forvaltningen av kulturminner gjennom
plan-og bygningsloven. De er ansvarlig

for at kulturminneinteressene innarbeides

i planene, at den er lovfestet og at
kulturminneforvaltningen finner sted.
Likevel gir plan og bygningsloven en frihet til
kommunene ved a apne for de kan vurdere
"om hensyn skal tas”

Fylkeskommunen er i
arealplanleggingen den regionale
kulturminneforvalter og deltar i
kommunens planlegging med veiledning
, kulturminnefaglige innslag og uttalelser
til planforslag. Riksantikvaren, direktorat
for kulturminneforvaltningen under
Miljgverndepartementet, har ansvar
for den statlige kulturminnepolitikken.
Utfordringen med at det praktiske
vernearbeidet er pa lokalt niva er at det
vil kunne bli ulikt fra fylke til fylke. | tillegg
kan handtering av kulturminner vaere
underlagt de lokale fylkespolitikerne sin
vilje til & prioritere. Styrken ligger at vern
kan fa sterre gjennomslagskraft og knyttes
til arealplanleggingen, samt at politikerne
forhapentligvis blir bevisst ansvaret for
kulturminner i sin region. Sa dersom
kulturminner blir sett pa som en positiv
ressurs vil prioritering og forvaltning av disse
bli bedre.

| veilederen til Plan og bygningsloven

19
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under Estetikk star retningslinjer for
utforming: “Ethvert tiltak som bergrer et
kulturminne eller dets omgivelser, skal utformes
slik at hensynet til kulturminnet blir ivaretatt.
Tiltaket skal ha gode visuelle kvaliteter bade i
seg selv og i forhold til tiltakets funksjon og dets
bygde og naturlige omgivelser og plassering.”
(Riksantikvaren 2010:47 ) Veilederen

fremmer interesse for kulturminner og

gode intensjoner om a bevare kulturminne
pa best mulig mate. Utfordringen er at
retningslinjene fra veilederen kan tolkes
sveert forskjellig.

Loven om forvaltning av naturens
mangfold - Naturmangfoldloven (2009)
§ 1. (lovens formadl)

Lovens formal er at naturen med dens
biologiske, landskapsmessige og geologiske
mangfold og ekologiske prosesser tas vare pa
ved baerekraftig bruk og vern, ogsa slik at den
gir grunnlag for menneskenes virksomhet,
kultur, helse og trivsel, na og i fremtiden,
ogsa som grunnlag for samisk kultur.

§ 36. (landskapsvernomrader)

Som landskapsvernomrade kan vernes
natur- eller kulturlandskap av gkologisk,
kulturell eller opplevelsesmessig verdi, eller
som er identitetsskapende. Til landskapet
regnes ogsa kulturminner som bidrar til
landskapets egenart.

| et landskapsvernomrade ma det ikke
settes i verk tiltak som kan endre det vernede
landskapets saerpreg eller karakter vesentlig.
Pagdende virksomhet kan fortsette og
utvikles innenfor rammen av fgrste punktum.
Nye tiltak skal tilpasses landskapet. Det
skal legges vekt pa den samlede virkning
av tiltakene i omradet. | forskriften kan det
gis bestemmelser om hva som kan endre
landskapets saerpreg eller karakter vesentlig,
om krav til landskapsmessig tilpassing, og om
ferdsel som ikke skjer til fots.

For de deler av landskapsvernomradet
der bruk er en vesentlig forutsetning for
a ivareta verneformalet, skal det senest
samtidig med vedtak om vern etter forste
ledd legges frem et utkast til plan for skjatsel
for a sikre verneformalet. Planen kan omfatte
avtale om bruk av arealer, enkeltelementer
og driftsformer. Planen eller avtalen kan
inneholde bestemmelser om gkonomisk

godtgjerelse til private som bidrar til
omradets skjotsel.

Utkast til forvaltningsplan skal legges
frem samtidig med vernevedtaket. Der det
0gsa er aktuelt med skjotselsplan, skal den
innga i forvaltningsplanen.

Loven har et stort fokus pa landskap, natur
og kulturminner og viktigheten av a ta vare
pa disse. Denne mater pa en god mate
utfordringen med hva som skjer med det
som faller inn under loven ved & kreve
forvaltningsplan, til og med en skjatselsplan
skal inngas der det er ngdvendig. Dette star
det ingenting om i kulturminneloven. Selv
om det er underforstatt at forvaltningsplan
og skjetselsplan er ngdvendig og at det

i de mange tilfeller blir utarbeidet, er det
ikke et krav som star i loven. Sa ut ifra dette
viser Naturmangfoldloven et nytt steg i
utviklingen for bevaring av landskap og
kulturminner.

Vegloven

Regler for hva som gjelder for de veger

som er bygd for 1823 og lagt ned far 1912
er uklare. (Adriansen&Eikehaug 2010: 47)
Vegmuseet har i 2010 satt i gang en prosess
for a avklare dette. | dag er den mest
relevante loven er Vegloven.

§8 (vegloven)

Blir offentlig veg nedlagt, kan vedkomande
styremakt gjere vedtak om veggrunnen heilt
ut eller delvis skal nyttast til anna offentlig
vegfaremdl eller til foremon for ferdsla eller

dei vegfarande. Som faremon for ferdsla eller
dei vegfarande vert 0g rekna at bruer, murar,
vegstykke og andre delar av vegen etter
vegstyremakta sitt skjonn er verneverdig slik at
den ber haldast ved like for kommande slekter.

Andre setning ble tilfgyet etter at det har
blitt vist en gkende interesse for & bevare
eldre vegstrekninger til rekreasjonsformal
ilovnr 11 den 11.mars 1996. (Arnulf &
Bauer,1996) Departementet viste til at
motoriserte kjaretoy ikke hadde starre
interesse av disse vegstrekningene og at
de mest av alt ville bli brukt av gdende og
syklende. De apner for at veger kan brukes
av tilliggende eiendommer pa en naturlig
mate som da ofte innebaerer motorkjgretay.



Det blir papekt at eventuell bruk av
motorkjgretoy skal vaere forsiktig og ta
hensyn at kommende slekter skal se hvordan
vegen har veert en del av landskapet.

§8 andre og tredje ledd

”Nedlagd veg som ikkje blir nytta til anna
faremal etter forste ledd, kan vedkomande
styremakt legge ut til bruk som privat veg etter
denne lova.

Blir offentleg veg nedlagt og
veggrunnen heller ikkje blir utlagt til privat
veg, har eigar av eigendom som stayter til
vegen rett til d krevje veggrunnen lagt til
eigendomen sin mot vederlag etter skjonn, eller
dersom ny veg skal byggast over eigendomen
hans, mot fradrag etter skjonn i vederlaget
for eigedomsinngrep til slik veg. Stayter fleire
eigedomar til vegen, skal mogleg tvist om
fordelinga avgjerast ved skjgnn.”

Nar vegen skal brukes som privat veg

er det fortsatt det offentlige som har
eiendomsretten. Det er forst nar vegen ikke
blir brukt til vegformal at grunneier kan

fa beslag pa vegen og bruke den til privat
utnyttelse. De kan da velge a flerne det
vegstykket som er pa deres eiendom dersom
de har andre interesser for omradet og de er
i sin fulle rett til det. Nar dette gjelder veger
er det sveert uheldig siden strekningen blir
brutt og vegen mister sin helhet. Dersom

en historisk veg skal brukes som en ressurs
er god kommunikasjon med grunneiere en
nedvendighet. Dersom vegen skal trekkes
frem i lyset og gkt bruk er malet for vegen,
ber grunneier veere med pa laget og stille seg
positiv til dette.

Eiendomsutfordring

Stortingsmelding nr 16 tar opp
utfordringene med hvem som har ansvar
for kulturminnene og kulturmiljgene som
ikke faller under Kulturminneloven. Det blir

i Stortingsmeldingen lagt fram et forslag

til ansvarsfordeling der hovedansvaret

for & ta vare pa fredete eller verneverdige
kulturminner blir gitt til eierne. Offentlige
midler, fra bade lokale og sentrale nivaer, skal
bidra til at eieren er i stand til & gjennomfare
dette. Virkemidler skal bidra til at de som har
tilharighet og interesse av kulturminnene
eller kulturmiljgene skal kunne oppleve

tilhgrighet med disse og ta ansvar for dem.

Den Europeiske landskapskonvensjonen
Den Europeiske landskapskonvensjonen
ble lagt fram av Europaradet i 2000. | Norge
ble den ratifisert og tradte i kraft 1.mars
2004. Malet i konvensjonen er a sikre
baerekraftig utvikling av landskapet som et
sentralt element i Europas samlete natur-
og kulturarv. (Europaradet 2000; artikkel

3) Ved a undertegne har Norge erkjent

at landskapet er en viktig faktor for folks
livskvalitet, at det spiller en viktig rolle av
allmenn interesse og utgjar en ressurs som er
gunstig for gkonomisk aktivitet, og at vern,
forvaltning og planlegging av landskap kan
bidra til 4 skape arbeidsplasser. Den setter
flere typer landskap som verdifulle, sa vel
som hverdagslige landskap eller landskap

i forfall. Landskapskonvensjonen trekker
frem landskapet i lyset og understreker
viktigheten av bevisstgjering, men setter
0gsa nedvendige krav. De landene som har
undertegnet forplikter seg blant annet til

a "erkjenne egen lovgivning at landskapet
som vesentlig element i folks omgivelser”
(Europaradet 2000; artikkel 5) og integrere
landskap i lokal og nasjonal politikk. Plan
og bygningsloven er den loven i Norge som
mgter landskapskonvensjonens krav og
setter landskap og kulturarv som viktige
hensynsomrader ved planlegging. Norge
skal ogsa, etter landskapskonvensjonen,
iverksette en landskapspolitikk som tar sikte
pa & oke bevisstgjering og legge til rette for
opplaering av fagpersoner pa omradet.

Firenze charter

Firenze charteret ble utarbeidet etter en
beslutning av ICOMOS (international
council on monuments and sites) og IFLA
(internastional federation og landscape
architects) sin internasjonale komite

for historiske parker og hager, utgitt 15
desember 1981. (Anderson 1999) Norge er
etter 1975 medlem av ICOMOS og skal bruke
charteret til forvaltning av hager, parker og
landskap. Den likestiller park og hage med
ethvert annet historisk minnesmerke og
omfatter punkter om skjotsel, restaurering
og bruk. Den slar fast at ingen tid skal veere
viktigere enn andre, at man ma respektere
de utviklingsstadier anlegget har gatt
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gjennom og ved eventuell restaurering skal
ikke anlegget bergres for all dokumentasjon
er vurdert og plan godkjent av en
ekspertgruppe. Dersom en hage eller park
er forvunnet og det ikke finnes tilstrekkelig
dokumentasjon pa hagens ulike stadier skal
ikke rekonstruksjon utferes. For de anlegg
som er i stand oppfordres det til a lage en
langsiktig program for periodisk fornyelse og
nyplantinger.

Norge og de andre landene som har

skrevet under pa landskapskonvensjonen

og Firenzecharteret har godtatt a felge

de krav som star der. Dersom et land ikke

de folger kravene medfarer det sjeldent
sanksjoner, men det kan fa negative utslag

i form av darlig rykte. | praksis fungerer

de altsa som retningsgivende. Gjennom
landskapskonvensjonen har krav blitt praksis
i form av nye lover som forvalter og tar
hensyn til landskapet, som for eksempel plan
og bygningsloven.

Nasjonal verneplan

Nasjonal verneplan er utarbeidet

av Statens vegvesen etter palegg fra
Samferdselsdepartementet, i 2002. Den
bestar av et utvalg av vegminner og
vegmiljger som skal veere representative
for norsk veghistorie fra 1537. Det er
fokusert pa vegminner og vegmiljo

som ikke automatisk faller inn under
Kulturminneloven, og malet er at “alle
vegminnene skal fd juridisk vern”. (Devold
2002: 11) Utvalgskriteriene var oppdelt i
kunnskapsverdier og opplevelsesverdier.
Kunnskapsverdier, der verdier i faktiske
opplysninger kan hentes ut som
samfunnshistorie, vegplanleggingshistorie,
vegbyggingsteknikk, teknikkhistorie,
sosialhistorie, estetisk verdi, undringsverdi,
brukspreg/patin. Opplevelsesverdier, som
er knyttet til folks subjektive opplevelse. De
utvalgte er vegminner som har hatt kort
brukstid og som derfor i mindre grad har
veert utsatt for endringer, de som tydelig
representerer eldre strukturer som er
tilpasset ny teknologi og nye bruksbehov,
de som var sjeldne da de kom til og ogsa

i dag, de som var vanlige da og som er

fa av i dag (trebruer) i tillegg til utvalgte
vegminner som er knytta til historiske

hendelser. (Devold 2002) Verneplanen

sine hoveddataer skal ligge tilgjengelig

for publikum, for kulturminneforvaltere,
veg -og arealplanleggere bade i og utenfor
Statens vegvesen, og skal fungere som
retningsgivende.

Ut ifra den nasjonale verneplanen skal
det utarbeides planer for juridisk vern. | den
nasjonale verneplanen er det gitt anbefaling
om henholdsvis fredning (Kulturminneloven)
eller regulering til bevaring (Plan og
bygningsloven). | tillegg skal det utarbeides
en forvaltningsplan “som legger retningslinjer
for det tiltak som eventuelt skal foretas, og for
vedlikehold av vegstrekningen, brua eller det
vegrelaterte kulturminnet.” (Devold 2002: 12).



Opplevelsen av historiske
veger og kulturminner |
veglandskapet

Hva er kulturminner i veglandskap?
Kulturminner i vegmiljget kan vaere bade
materielle og immaterielle kulturminner som
ligger pa eller i nerheten av veg. Selve vegen
kan i seg selv vaere kulturminne. Spesielt
vanlige kulturminner pa selve vegen er bruer
0og murer.

Veger er skapt som fglge av behov
om a forflytte seg fra et sted til et annet.
De danner en gammel infrastruktur og har
lenge bundet sammen garder, tettsteder
og byer. Gamle veger og ferdselsarer har
historiske situasjoner og elementer naturlig
knyttet til seg som i dag kan vaere naturlige a
fremheve av kulturhistoriske grunner. Langs
vegen kan det ogsa veere kulturminner fra
ulike perioder, da vegen kan ha eksistert
som konstant infrastruktur mens landskap
og kultur var i endring rundt. Kulturminner
i veglandskapet kan ogsa omfatte de
naerliggende landskap som vegen kan
komme i kontakt med eller ses fra.

Kulturminner i veglandskap kan vaere
kultuminner som ligger pa eller i naerheten av
vegen. | tillegg kan den selve vegen vaere et
kulturminne.

Opplevelse av landskapet i bevegelse fre
veg
(....) the paths allow not only for the
enjoyment of variations and diverseness but
also for the most advantageous disclosure of
the best vistas, sometimes suddenly, sometimes
gradually, while on the other hand concealing
any unpleasent sights. Therefore, the laying out
of paths demands the most careful attention to
the point of view from which the object strikes
the eye.

(Hirschfeld C. C. L 1779:250)

Sitatet beskriver vandringen gjennom en
hage, men den er like aktuell nar det gjelder
vandring langs en veg og opplevelsen av
landskapet derfra. Nar man beveger seg
gjennom et landskap blir omgivelser gradvis
avdekket. A oppleve landskapet i bevegelse
kan gjores pa flere mater. For eksempel a
padle nedover en elv, se ut fra bilvinduet eller
folge et sauetrakk pa fjellet. Felles med disse
eksemplene er at man er i bevegelse og at
landskapet oppleves i sekvenser langs ruten.
Hvordan man beveger og farten pavirker
opplevelsen. Dersom farten er saktere vil
man legge merke til flere detaljer. Detaljene
vil bli enda flere dersom man bruker egne
fysiske krefter fremfor & benytte motoriserte
fremkomstmidler. A sykle den samme vegen
som man er vant til 3 kjere med bil er et
godt eksempel som kan gi en ny opplevelse,
selv om man kan ferdes gjennom samme
landskap. Man kan oppdage at strekningen
,som man pa en kjgretur med bil oppfatter
som flat, ikke kjennes slik ut nar man selv ma
holde hjulene i gang.

| dag har man muligheter som gjor at
man raskt kan komme fra et sted til et annet.
Velger man alternativer som forer til at det
gar saktere er det da som oftest opplevelsen
pa selve reisen som er malet. For eksempel
er togturen pa Bergensbanen er kjent for a
kjgre giennom vakkert landskap og mange
tar turen med synet av landskapet som mal,
til tross for at det alternative flytilbudet ville
tatt mye kortere tid. Det er opplevelsen som
er malet for reisen. Slik er det ogsa ved bruk
av historiske veger der malet er natur- og
kulturopplevelser.

Syns-, lukt-, smaks -, hgre- og
folesansen er alle rettet mot omgivelsene
vare. Man opplever landskapet gjennom
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kombinasjonen av sanseopplevelsene.

Synet er ofte hovedsansen, men kroppen
registrerer gjennom alle sanser som til
sammen utgjor helhetsopplevelsen. Pa

en vandring opplever man topografien

ved a kjenne pusten bli tyngre og svetten
komme i oppoverbakkene, for man kjenner
vinden svale en svett panne idet man nyter
utsikten fra fielltoppen som er besteget. Man
kjenner vinden stilne nar man igjen er nede

i dalen der man kanskje hgrer elven bruse,
fuglekvitter eller biler fra dagens hovedveg.
Underlaget vil kjiennes under fattene. Er
underlaget utfordrende vil man holde gye
med stegene sine. Dersom underlaget er lett
a ga pa vil blikket og oppmerksomheten sgke

fremover eller til sidene. Man lukter vat jord
og blomster som man passerer pa vegen. De
naturlige stoppestedene kan vaere ndr man
smaker pa markjordbaerene som lyser rgde i
det gr@nne gresset.

Gordon Cullen (1971) presenterer i
sin bok "The Concise Townscape” begrepet
"serial vision” som tar for seg inntrykkene
av a vandre i en gate og at omgivelsene blir
gradvis avdekket som apenbaringer gjennom
vandringen. Man kan manipulere selve gaten
med de naerliggende omgivelser, og dermed
tilrettelegge for visse opplevelser. Cullen
beskriver vandringen i en gate som en serie
av sekvenser. Var opplevelse er betinget
av var plassering i forhold til omgivelsene

Fig. 6 Cullen sin “serial
vision”.

“To walk from one end of the plan to another,
at a uniform pace, will provide a sequence of
revelations which are suggested in the serial
drawings, reading from left to right. Each
arrow on the plan represents a drawing. The
even progress of travel is iluminated by a
series of sudden contrasts and so an impact is
mad eon the eye, bringing the plan to life (like
nudging a man who is going to church). My
drawings bear no relation to the place itself; |
chose it because it seemed an evocative plan.
Note that the slighest deviation in alignment
and quite small variations in projections or
setbacks on plan have a disproportionally
powerful effect in the third dimension.”
(Cullen 1971: 17)



og objektene seg imellom. Situasjonen
Cullen beskriver kan ogsa overfares til
situasjoner utenfor bymiljg. Cullen papeker
at en lang rett veg gir lite inntrykk og raskt
bli monoton fordi utsikten ikke endrer seg.
Vegen ma ha endring i sekvensene og
overraskelser. Et virkemiddel er kontraster.
Kontraster skaper spenning, og kan skapes
gjennom iscenesetting. “Our original aim is

to manipulate the elements of the town so that
an impact on the emotions is achieved.” (Cullen
1971:9) Det visuelle er hovedfokus hos
Cullen.

Statens vegvesen star for Nasjonale
turistveger som er utvalgte strekninger, med
spesiell ss mmensetning av veg, natur og
historie, som har fatt sine hovedkvaliteter
tilrettelagt gjennom alt fra arkitektur pa
rasteplasser og utkikkspunkter til kunst og
enklere tiltak som rydding, utsiktsrydding og
informasjon. Mange av disse prosjektene er
svaert populaere og har blitt til landemerker
bade lokalt og nasjonalt. Dette viser
hvordan bevisst tilrettelegging kan belyse
et omrade og skaffe oppmerksomhet
rundt det. Prosjektene fungerer ofte som
kontraster i en klassisk naturlandskap med
sin nye arkitektur, og noen ganger som
kontrast i form av farge- og materialbruk.
Prosjektene er av noen kritisert for a ta
oppmerksomheten fra den naturen som de
mener skal vaere hovedfokus, andre mener
naturen dramatiseres pa en svaert god mate.
Kontrast er, som Cullen hevdet, et sterkt
virkemiddel. Selve elementene som er
tilfort fungerer som landemerker pa samme
tid som de ofte iscenesetter en gitt utsikt.
Situasjonene for Nasjonale turistveger er ofte
i klassiske naturlandskap og kulturlandskap.
Diskusjon rundt hvordan disse landskap
er belyst kan overfgres til diskusjonen om
hvordan kulturminner skal belyses. Det blir
da diskusjonen om hvordan eventuelle nye
elementer skal utformes i mgtet med den
historiske situasjon.

Helheten av veg, elementer og landskap
ved tilrettelegging

Den europeiske landskapskonvensjonen

( Europaradet 2004:artikkel 1) definerer
"landskapsplanlegging” som a gi sterke
fremtidsrettede tiltak som tar sikte pa a
forbedre, istandsette og skape landskap.
Dette kan ogsa veere en definisjonen pa
kulturminneplanlegging der man ogsa skal
tenke mot framtiden ved istandsetting og
valg av iscenesetting. Kulturminnene ligger
i et landskap og en del av det helhetlige
landskapsbilde slik at hvordan de blir
tilrettelagt pavirker helhetsopplevelsen av
landskapet.

Vandring i et veglandskap kan veere
en fin naturopplevelse i seg selv. Nar det
finnes kulturminner i dette veglandskapet,
bade immaterielle og materielle, vil det
kunne gi en positiv tilleggsopplevelse.
Landskapet har veert i aktiv bruk og
kulturminnene er beviser pa dette, men
informasjon er ofte nedvendig. Det finnes
ulike mater a formidle informasjon om
historien og annet pa. | denne oppgaven
skal det forst og fremst fokuseres pa den
formidling og informasjon som gis ved
fysiske element, som pavirker landskapet
ved plassering i tillegg at oppfatning av
landskapet endres som fglge av informasjon.

Fysiske informasjonselementer
iscenesetter og pavirker veglandskapet
visuelt. Skilting kan gi kulturminner mer
fokus i form stedsnavn, kart og historier om
et spesielt kulturminne eller et omrade. Et
skilt er et naturlig stoppested. Noen ganger
er det ngdvendig for ikke & ga glipp av
kulturminnet eller opplevelsen. Et eksempel
pa dette er i Galdane pa Kongevegen over
Filefjell. P4 vegen i en nedsenkning star et
skilt der man naturlig stopper opp. "Kuldeuri”
star det pa skiltet og plutselig kienner man
et kaldt gufs. Uten dette skiltet som ga dette
korte stoppet hadde man gatt videre uten
a fa med seg denne opplevelsen. Men hvor
ofte skal det skiltes? Et skilt kan vaere noe
man ser etter og dermed overse noe annet
som er verdt a se i landskapet. En diskusjon
om utforming og materialbruk er ngdvendig,
i tillegg til vurdering om hvordan det skal sta
i landskapet

Andre elementer som for eksempel
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Et viktig spersmal er hvor mye formidling
gjennom skilting det skal veere langs vegen.

rasteplasser og bruer pavirker opplevelsen
langs vegen. Cullen (1971) viser til kontrast
som et sterkt virkemiddel. En helt ny

type arkitektur kan veere kontrasten som
skaper det Cullen kaller dpenbaring. Ved
tilrettelegging er dette virkemiddelet er
aktuelt. Skal gamle brukar fa en bru med
ny arkitektonisk utforming slik at det blir
som et landemerke pa vegstrekningen og
i vegmiljoet? Eller skal de tilbakefgares til
slik bruen opprinnelig var og harmonisere i
landskapet pa en forsiktig mate?

Selve dekket pa vegen er et element
som er av stor viktighet og pavirker flere
sanser. Fottene kjenner underlaget og
blikket falger vegen. Dersom vegen ujevn
og er vanskelig a ga pa vil blikket sgke ned.
Dersom dekket er jevnt vil blikket sgke
fremover og rundt. En smal sti vil ikke ta
mye oppmerksomhet i veglandskapet i
motsetning til en som er bred og nyanlagt. A
ga pa gress vil gi en annen opplevelse bade
fysisk og visuelt.

Bischoff (2005: 17) tar opp sp@rsmalet
om hvor planlagt landskap og en sti skal
vaere. Spgrsmalet kan overfgres til historiske
veger. Kan en historisk veg bli for tilrettelagt?
Med for mye tilrettelegging mister man
kan hende inntrykket av landskapet og den
personlige opplevelsen. “Stiene formidler
gjennom sin iscenesettelse hvilke sanser vi
skal ta i bruk.” (Bischoff 2005) Rasteplasser
forteller oss hvor man skal sette seg ned
og informasjonsmengde bestemmer hvor
mye man skal fa vite om stedet. Nar man
rydder for a iscenesette en sikt blir denne

i fokus og lager man sveert tilrettelagte
rasteplasser er det fa som setter seg pa en
tilfeldig stein. Kritikken Bischoff retter mot
for mye planlegging er at vi vil da fa servert
opplevelsene slik som man ser pa et tv -
show, at det uten anstrengelse kan redusere
opplevelsen. "Vi begynner sjeldent a spille
fotball eller danse gammeldans pa turstiene.
Stiens tilrettelegging er en bruksanvisning til
hva som skal foregad.” (Bischoff, 2005) Bischoff
sine ord gir inspirasjon og fremhever at
hvordan det tilrettelegges vil pavirke
opplevelsen til de som kommer til & ga der.
Siden tilretteleggingen pavirker sa sterkt
ma det veere viktig d vurdere ngye hvordan
det skal gjares og vurdere alternativer opp
mot hverandre. Den som tilrettelegger er
med pa a skape opplevelsen til de framtidige
brukerne.



Turister og kulturminner

Mari Hvattum presenterer i sin artikkel

"En reise i fremmed land” ordspraket "The
past is a foreign country’, som er sporet

til den engelske forfatteren LP Hartley i
boka The Go-between fra 1953. (Hvattum
2009: 86) Fortiden fascinerer oss akkurat
som et annerledes og fremmed land. Den
store forskjellen mellom natid og fortid er
at fortiden kan ses pa som relativt stabil,
den er allerede fastlagt og uforanderlig.
Historien fascinerer oss ogsa fordi den er
var felles bakgrunn, noe vi kan orientere
oss etter. Mari Hvattum tar opp ordspraket

i sammenheng med at vi har endret synet
pa historien. Da historien ble radikalt adskilt
fra her og nd. Man kan forholde seg til
historien pa to mater. "Man kan avskrive og
ignorere den, og proklamere historien som
ungdvendig og uproduktiv for en verden som
forst og fremst ser framover. Eller man kan
erkleere fortiden som saerlig bevaringsverdig

i sin annerledeshet: noe som hvert gyeblikk
truer med d forsvinne, og som nettopp derfor
” (Hvattum 2009: 86) Modernismen brukte
den farste strategien, mens den andre er
under det moderne kulturminnevernet med
a fastholde og fryse historien. Det er da ogsa
denne siste som er aktuell nar man bruker
historien som en ressurs og fremmer den i
turismesammenheng.

A 3pne for bruk av kulturminne er i
utgangspunktet positivt. “Kultur-turisme”
,et begrep brukt i denne sammenheng, kan
fungere som "bruk og vern”. Besgkende kan
legge igjen midler som igjen kan bli brukt
til & ta vare pa kulturminnet pa best mulig
mate. Utfordringen er nar kulturminne
blir sd populaert at det oppstar slitasje og
at kulturminnet star i fare for a bli skadet.
(Myklebust 1986) Dette er selvsagt aktuelt
ogsa for kulturminner i veglandskapet. Pa
hvilken mate kan det tilrettelegges slik at
man fortsatt kan opprettholde bruk selv ved
okende besgk?

Dag Myklebust understreker
behovet for strategier for slike situasjoner
i sin artikkel “Turisme og kulturminner.
Konflikt eller samarbeid?” (1986) og legger
frem et utarbeidet forslag pa hvordan man
kan imgtekomme bruk av kulturminne.
Han tar opp viktigheten at respekten for

Fig. 7 | Alta er det tilrettelagte stier slik at man
kontrollere slitasjen og ta vare pa helleristningene.

Fig. 8 Borgund stavkirke har flyttet det starste trykket av

turister fra kirkeveggen til besgkssenteret som ligger til

hgyre i bildet.

kulturminnet er for at det ikke skal skje
vandalisme. Med dette mater han Freeman
Tilden sitt utsagn. “Through interpretation,
understanding, through understanding,
appreciation, thorugh appretiation,
protection.” (Wikipedia 2012) Han var en
pioner innenfor naturformidling, men
uttrykket kan overfgres og er sveert aktuelt
ved kulturminneformidling. Myklebust tar
opp viktigheten av bevisst planlegging

og tilrettelegging av hele opplevelsen.

En forngyd besgkende er en som er mett,
som ikke ma pa toalettet og som foler

at han eller hun far plass til 8 oppleve
kulturminnet. Den besgkende skal ikke na
sin frustrasjonsterskel, men hele vegen veere
positiv og fa respekt for kulturminnet. Det
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siste skjer som felge av bade komfort og
informasjon. Riktignok er artikkelen fra 1986,
men det er fortsatt de samme diskusjoner
som kan bli tatt opp i dag ved andre nye
situasjoner. Alta helleristninger og Borgund
stavkirke blir tatt fram som eksempel. Alta
som eksempel pa god tilrettelegging av
kulturminnene i mgte med bruk og Borgund
som et tilfelle som behgvde tilrettelegging.

| eksempelet med Borgund stavkirke hadde
riksantikvaren i 1986 sett det ngdvendig

a stoppe besgksstreammene som kom og
forte til mye slitasje. Pa den tiden A E16

tett inntil stavkirken slik at alt besgk og
menneskemengder ble tett opp til kirken.

Fig. 9 Omradet rundt Stonehenge slik det er
i dag. Besgkssenter og parkering ligger naert
monumentet.

Fig. 10 Omradet rundt Stonehenge slik er
planlagt at det skal bli med 3 tilbakefere
landskapet ved a flerne vegen i tillegg til & legge
besgkssenter og parkering lenger borte fra
monumentet.

Siden 1986 har situasjonen endret seg. E16
erlagt i en annen trase lengre vekk fra kirken
samtidig som mange av Dag Myklebusts
punkt om strategiske virkemidler blitt fulgt.
Borgund besgkssenter, som ble dpnet i 2005,
ligger ca 130 meter fra selve stavkirken. Her
er det servering, museum og oppholdsrom
bade utenders og innendears, og her er god
utsikt til stavkirken. Selve trykket er flyttet
fra stavkirkeveggen til et omrade som er
mindre sdrbart. Besgkssenteret er av en
forsiktig arkitektur med fokus mot stavkirken.
Materialbruk og arkitektur gjer at det ikke er
besgkssenteret man farst og fremst ser nar
man kommer til omradet, slik at stavkirken
fortsatt er i fokus.

Sikkerheten til Borgund stavkirke har
okt og turistenes opplevelse har blitt bedret.
Dette konkluderer Myklebust med pa en
konferanse om kulturminner og turisme i
2006. (Myklebust 2008) Tilretteleggingen
som har vist seg effektiv er & lede besgkende
pa en slik mdte at man kan styre slitasjen
og legge til rette her, mens kulturminnet far
mindre slitasje.

Utfordringen med turisme og
kulturminner er gjeldende i flere situasjoner,
ogsa utenfor Norge. For eksempel har
man for det verdenskjente Stonehenge i
England sett ngdvendigheten av 4 gjere
tiltak for bevaring. | dag ligger bilveg,
besgksveg og besgkssenter tett opptil det
kjente historiske monumentet. Planen for a
bevare monumentet bedre er 3 sette tilbake
landskapet rundt og flytte tyngdepunktet av
besgksmassene til et nytt besgkssenter og
parkeringssomrade, lengre bort fra det som
er sarbart. (English heritage 2012)

Eksemplene viser at det stadig sgkes
i muligheter for @ kombinere bruk og vern.
Det har veert positiv erfaring med a flytte
slitasjen til utenfor selve kulturminne for
a bevare best mulig. Kan man overfgre
dette til kulturminner i veglandskap? Ofte
kan kulturminnet veere selve vegen eller
elementer som er laget for & brukes.



Hva er landskapsarkitektens
rolle og bidrag?

Det er mange yrkesgrupper som er relevante
bidragsytere i kulturminneforvaltning.
Utfordringen kan veere at yrkesgrupper ofte
har fokus pa sitt eget fagomrade og glemmer
a se pa helheten. Landskapsarkitekten

har ansvar for a ta flere hensyn, behovet

hos mennesket og forvaltning av

landskap og natur i tillegg til tekniske
utfordringer. Gjennom studiet har vi laert

a se pa situasjoner i lys av ulike fagfelt.

En landskapsarkitekt kan ha en holistisk
tankegang og slik kan samarbeide sammen
ulike fagfelt for & fa en best mulig resultat. Pa
den maten landskapsarkitektens bidrag veere
a sette i sammen helheten, med forvaltning
av kulturminner og landskap i kombinasjon
og i denne oppgaven: kulturminner i
veglandskapet.

En landskapsarkitekt kan ha fokus pa helheten,
og fokusere bade pa forvaltning av kulturminner
og landskapet i samarbeid med andre
yrkesgrupper.

Oppsummering

Kulturminner er kommet mer frem i et
positivt lys de siste 30 drene. | de siste ti ar
har de veert spesielt sentrale som bidrag til
stedsutvikling. Historiske veger har etter
hvert fatt mer fokus siden de mater bade
stedshistorien som kan fremme tilhgrighet
og samtidig legge tilrette for fysisk aktivitet.
Kulturminnene som finnes i vegmiljoet

kan veaere mange og bidra til opplevelsen
ved a ga pa vegen. Vegstrekningen,
elementene pa den, kulturminner langs
den og omkringliggende landskapet utgjer
tilsammen helhetsopplevelsen. Det er aktuelt
a se pa hvordan man forvalter kulturminner
siden de ikke bare pavirker det enkelte
objekt, men helheten i landskapet.

Valgene som blir tatt rundt
tilrettelegging og istandsetting pavirker
oppfatningen av kulturminnet i senere
tid og er grunnen til at det er diskusjoner
rundt temaet. Synet pa hvordan man skal
bevare kulturminner endres over tid, slik
Dehio papekte allerede pa 1800-tallet. Vi
finner noe av den samme respekten for
fremtiden i begrepet "baerekraftig utvikling”
som er mye brukt i dag. Begrepet innebaerer
at man skal imgtekomme dagens behoy,
men uten a gdelegge for de kommende
generasjoner. Dette gjelder i hgyeste grad i
diskusjonen om hvordan man skal forvalte
kulturminner. De neste generasjoner skal
fa glede av kulturhistorien. Hvordan vi dag
restaurerer pavirker opplevelsen de far av
kulturminnene. Det er uenigheten innenfor
samme tid og ogsa mellom ulike kulturer. Det
finnes ingen fasitsvar.

I tillegg til & vurdere hvordan
kulturminnet skal tas vare pa er viktigheten
av formidling og iscenesetting. Hvordan kan
det gjores slik at opplevelsen blir best mulig?
Hva slags formidlingsmate er best? Dette
kan omhandle alt fra hvordan eventuelle
skilt er utformet til hvor det plasseres og
hvor ofte? Og ikke minst se pa alternativer
til tradis